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THE MIND IS EMBODIED,
NOT JUST EMBRAINED.
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Take the St
Lots of Movements / Take the Stage

Take the Stage —

Tanzabend von RONI CHADASH und TALIA BECK

Besetzung

Teade Abma, Maxime Boél*, Yan Jun Chin, Gal Fridman*, Maayan Goren, Rune Leysen,
Camilla Marcati, Vincenzo Rosario Minervini, Shelley Stolpner, Evan Macrae Williams

Covers: Camilla Orlandi, Nikki van Rijswijk*

Lots of Movements * Praktikantin Tanz
Urauffiihrung
— Choreographie, Konzept/Dramaturgie, Kostim ...... Talia Beck
Bihne Ofer Laufer
Besetzung Licht Harald Zidek
Choreographische Assistenz Melanie Berson
Probenleitung Luisa Sancho Escanero
Teade Abma, Maxime Boél*, Yan Jun Chin, Gal Fridman*, Maayan Goren, Dramaturgie Annabelle Kéhler
Camilla Marcati, Shelley Stolpner Inspizienz Michael Steiner / Moritz Gehnen
* Praktikantin Tanz
Musik:
Choreographie, Konzept/Dramaturgie, Kostim........ Roni Chadash Nick Cave: Spinning Song (bearbeitet von llai Belleli und Gai Sherf) | Lawrence English:
Blhne Ofer Laufer Somewhere Inside Me Is You | Bat for Lashes: Laura (Karaoke-Version, gesungen
Licht Harald Zidek von den Tanzer:innen) | Hildegard von Bingen: O virga ac diadema (Voices of
Choreographische Assistenz Romi Lahav Ascension, women section and Dennis Keene - Voices of Angels) | Originalmusik und
Probenleitung Luisa Sancho Escanero Musikbearbeitung von Gai Sherf
Dramaturgie Annabelle Kéhler
Inspizienz Michael Steiner / Moritz Gehnen Auffiihrungsdauer: ca. 1 Stunde 40 Minuten | eine Pause
Musik: Technische Leitung: Gunter Anstadt | Ausstattungsleiter: Thomas Dérfler | Technischer Inspektor:

Johann Sebastian Bach: Partita Nr. 2 c-Moll BWV 826
1. Sinfonia | 2. Allemande | 3. Courante | 4. Sarabande | 5. Rondeaux | 6. Capriccio

Matthias Henche | Blhneneinrichtung: Michael Tonke, Uwe Lagies | Beleuchtung: Manfred
Wilking (Ltg.) | Stellwerk: David Cusminus | Kostimabteilung: Brigitte Fiedler (Ltg.) | Damen:
Melitta Hihn, Elvira Kaufmann, Claudia Kilian, Verena Zoege von Manteuffel | Herren: Kathrin
Priifer-Jung | Kostlimassistenz: Birgit Liidtke | Ankleide: Michaela Kobusch (Ltg.) | Clair
Baumgardt-Kallay, Julia Kennel, Bea Roth, Victoria Rusch | Maske: Anke Busse, Melanie Floch (Ltg.) |
Verena Heil, Sandra Héfer, Hannah Iberer, Petra Wagner | Tontechnik: Carsten Pfluger (Ltg.) |
Einrichtung: Carsten Pfluger | Videotechnik: Jonas Braun | Requisite: Anja Bécker (Ltg.) |
Einrichtung: May Roth | Leiter der Werkstatten: Florian Michaelis | Schreinerei: Michael Martin |
Das Fotografieren sowie Film-, Video- und Tonaufnahmen und die Nutzung von Mobiltelefonen Malsaal: Christof Beck | Polsterei: Eduard Glock | Schlosserei: Jiirgen Wick | Kaschierarbeiten:
wahrend der Auffiihrung sind nicht gestattet. Uwe Wegner

Aufnahme: Johann Sebastian Bach: Partita No. 2 in C Minor, BWV 826
The Glenn Gould Collection. Bach, Vol. 5: 6 Partitas, Chromatic Fantasy, Italian Concerto,
The Art ot the Fugue (Excerpts), Preludes, Fugues & Fantasies / Sony Classical, 1997



Shelley Stolpner, Camilla Marcati, Teade Abma, Gal F_rid_mi_’______g

Liebes Publikum,

in einem Moment, in dem alles um uns
herum von schwierigen Situationen und
Konflikten gepragt zu sein scheint, kann
die Entscheidung, mit »Lots of Move-
ments« / »Take the Stage« menschliche
Freude und Poesie auf der Bithne zu
zeigen, als klare Positionierung im Leben
verstanden werden.

Trotz unserer Lebensumstiande, unserer
Grenzen, unserer Unzulidnglichkeiten,
trotz unserer Mangel und Defizite:

»Wir alle liegen in der Gosse, aber einige
von uns schauen auf die Sterne.«

(Oscar Wilde)

Das bedeutet nicht, dass wir vergess-
lich sind: Unsere Fahigkeit, die Sterne
zu betrachten, wahrend wir in der Gosse
liegen, zeugt von einem Gefiihl der

Tanzensemble
@

Hoffnung, der Widerstandskraft und der
Féhigkeit zu traumen. Sie steht fiir den
Wunsch, in die Schénheit und die un-

¢ begrenzten Moglichkeiten des kreativen
i Universums einzutauchen.

Die Betrachtung der Sterne symbolisiert
auch die Fihigkeit, in schwierigen Zeiten

¢ Trost, Inspiration und Ausdauer zu fin-
i den. Mit »Lots of Movements« /»Take the

Stage« wollen wir genau das erreichen
und unserem geliebten Kaiserslauterer
Publikum diesmal ganz bewusst eine

Freude machen.

3 Mit herzlichen GrifRen

Luisa Sancho Escanero
Tanzdirektorin des Pfalztheaters

¢ Kaiserslautern



Maayan Goren,
Maxime Boél,
Tanzensemble

Von Bach voll Freude bewegt ...

Dramaturgin Annabelle Kéhler im Gesprach mit Roni Chadash
liber ihre Choreographie »Lots of Movements«

Als Grundlage fiir dein Stiick hast du
Bachs Partita Nr. 2 c-Moll BWV 826
gewaihlt. Wie bist du mit Bachs Musik
in Kontakt gekommen?

Das Klavier ist fiir mich ein Instrument,
zu dem ich eine echte emotionale Be-
ziehung habe. Ich habe in meiner Jugend

Klavier studiert und meine ganze Familie '
Ich glaube, die Leute verbinden Bach sehr
. oft mit hehrer Kunst und dem Gedanken
vom reichen und koniglichen Barock. Ich

© habe gleichzeitig aber auch das Gefiihl,

© dass diese Musik sehr viel Groove enthilt.
. Sie erinnert mich mit ihrer Struktur und

¢ ihrem Beat sogar teilweise an Hip-Hop-

¢ Musik. Ihr Groove und ihr Tempo, ihre
Schnelligkeit geben dem Korper viel

. Energie, das ist mir sehr nah.

© Ich mag die Mischung in dieser Musik:

Sie hat Ballett-Qualitaten, aber sie hat

. auch Beats, ist erdverbunden, groovy,

- leicht und verspielt. Sie ist wirklich sehr

. spielerisch! Wenn man Glenn Gould beim
¢ Spielen zuschaut, sieht man, wie spiele-
Und dann fing er an, mir Stiicke von Bach
zu zeigen, die ich iiberhaupt nicht kannte. '
»Glenn Gould« ist ein sehr gutes

¢ Stichwort! Warum hast du dich genau
. fiir seine Aufnahme der Partita ent-

¢ schieden?

" Ich mag auch Artur Rubinstein sehr, aber
© Glenn Gould ... Ich habe mir viele seiner

i Videos auf YouTube angeschaut und mir

- gefillt etwas an seiner Art zu spielen ...

: wie er summt, wihrend er spielt, und

- auch hier wieder dieses leichte Springen

. in seinem Spiel. Ich mag, wie er mit Bachs

hat sich mit dem Klavierspiel beschaftigt.
Alle meine Freunde waren Musiker. Mein
Partner ist zwar kein Musiker, aber er
spielt auch Klavier und wir haben einen
Fliigel zu Hause. Wenn ich den Klang
eines Klaviers hore, berithrt mich das
emotional.

Als ich junger war, hat mich Chopin sehr
bertihrt, der nattirlich sehr romantisch
ist. Mit Bach konnte ich frither gar nicht
so viel anfangen. Irgendwann sagte mein
Partner zu mir: »Du musst dir Bach an-
horen. Du wirst ihn lieben.« Ich sagte

zu ihm: »Nein, diese Musik ist mir zu
analytisch. Ihre Struktur ist zu eng fiir
mich. Ich will etwas mit mehr Gefiihl.«

Stiicke, die nicht so berithmt sind. Und
das hat mich wirklich bewegt! Ich habe
eine unglaubliche Schénheit darin gefun-
den. Und von da an, bin ich immer tiefer
in diese Musik eingedrungen und ich
fand plétzlich Gefallen an der Struktur -
obwohl ich von Chopin gepragt war!

Du hast einmal gesagt, du fiihlst dich
von Bachs Partita buchstablich kor-
perlich beriihrt bzw. bewegt ...

© Ich habe mich wirklich in ihre Struktur

. und Schnelligkeit verliebt und mag vor
allem den Groove des Stiicks. Ich finde,

¢ die Noten und die Harmonien haben

© etwas sehr Poetisches an sich, aber

. gleichzeitig hat das Stiick auch einen

i Downbeat, einen Groove oder etwas, das

regelrecht springt und sehr leicht ist.

risch er mit seinen Fingern umgeht ...



Musik umgeht. Ich habe eine Menge
interessanter Interviews gehort. Viele
sagten, er schaue nicht wirklich auf die
Struktur von Bachs Musik, er gehe nicht
»politisch korrekt« mit den Noten um -
aber in gewisser Weise ist es genau das,
was ich daran mag. Er ist so frei in seiner
Interpretation. Er sagt das auch selbst:
Der Spieler reproduziert nicht nur. Er ist
selbst Schopfer. Er ist verantwortlich fiir
die entstehende Musik und komponiert
die Noten ein weiteres Mal neu.

Das ist etwas, was ich auch mit den
tanzenden Interpret:innen verbinde. Sie
fiihren die Musik nicht nur aus, sondern
»spielen« innerhalb der Struktur, die wir
in der Choreographie haben. Sie spielen in
der Struktur und sie spielen in der Musik.
Flr mich ist es ein bisschen so, wie wenn
Glenn Gould auf dem Klavier spielt.
Genau das moéchte ich auf die Darstelle-
rinnen und Darsteller Gibertragen. Wie

er auf dem Klavier spielt, sollen sie mit
dem Korper spielen. Ich habe dabei zum
Beispiel auch sein Summen beim Spielen
in das Stiick aufgenommen.

Wie hast du deine Choreographie aus
diesen Gedanken heraus entwickelt?
Fur mich gab es etwas darin, das ganz
klar mit Freude zu tun hatte ... mit der
Freude am Tanzen, was ich mit der Musik
zum Ausdruck bringen wollte, mit der
Freude am Zusammensein, am gemein-
samen Tanzen. Mein Thema ist, wie man
Freude an der Bewegung hat, wie man
Bewegungen erschafft, die Spafy machen,
und wie man Verbindungen zwischen
den Tanzerinnen und Tanzern erschafft,
damit diese Freude haben.

Zu diesem Thema habe ich mir verschie-
dene Strukturen iiberlegt ... Solos, Duette
oder verschiedene Ensembles, eine eigene
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Struktur fiir jeden Satz der Partita.
Einige der Satze sind sehr lebhaft und
man hat das Gefiihl, dass viele Menschen
sie tanzen sollen, andere sind intimer,
wie beispielweise Johns [ Yan Jun Chin

- Anm. der Red.] Solo, bei dem ich das
Gefiihl habe, dass es hier nur einen Kérper
geben sollte, der mit sich selbst spielt.
Ich habe viel dariiber nachgedacht, wie
ich die einzelnen Teile voneinander ab-
setzen kann, um die Lebendigkeit und
die Energie, die sie haben, zu unterstrei-
chen. Ich habe tberlegt, wie sich ein Teil
von den anderen unterscheidet, welche
Tanzerinnen und Tanzer zu welchem Teil
passen und wie viele Leute in welcher
Struktur tanzen sollen. Das alles habe
ich aus der Musik heraus entwickelt.
Die Choreographie folgt der Struktur der
Partita, die in Wellen aufgebaut ist.

ICH HABE MICH
IN JEDEN IHRER SATZE
VERLIEBT UND SPURTE,
DASS IHRE NOTEN
MEINE NERVEN
DIREKT BERUHREN,
INDEM SIE DIE TEILE
MEINES KORPERS
SO SCHNELL UND
MIT EINER INTELLIGENZ
BEWEGEN, DIE NUR
DER KORPER
ERREICHEN KANN -
OHNE DAS ZUTUN
VON LOGIK
UND KONTROLLE.
RONI CHADASH
UBER J. S. BACHS
PARTITA NR. 2 C-MOLL

Yan Jun Chin, Teade Abma

DAS SIND WUNDER, DIE EIN MENSCHLICHES HIRN
NICHT HERVORBRINGEN KANN.

DER KUNSTLER IST NUR DAS SPRACHROHR
EINER KRAFT, DIE IHM DIKTIERT, WAS ER TUN SOLL.
DA ER IN DIESER SPRACHE GEBOREN WAR,
UBERTRUG JOHANN SEBASTIAN BACH
DEN WILLEN DIESER KRAFT IN BEGRIFFE
DES MENSCHLICHEN KONTRAPUNKTS.
ARNOLD SCHONBERG UBER DIE MUSIK J. S. BACHS

n



Maxime Boél, Tanzensemble

Wut, Scham, Phantasie und das positive Potenzial

von Verletzlichkeit

Dramaturgin Annabelle Kéhler im Gesprach mit Talia Beck

liber ihre Choreographie »Take the Stage«

»Take the Stage« ist die deutsche
Erstauffithrung - oder besser gesagt,
die Urauffiihrung einer erweiterten
Version - von Choreographien, die du
vor einigen Jahren kreiert und auch
selbst getanzt hast. In welchem Zu-
sammenhang sind die Stiicke entstan-
den, auf denen dieses Stiick basiert?
»Take the Stage« ist eine Weltpremiere.
Es ist eine erweiterte Version, die drei
verschiedene Stiicke/Kapitel in sich
vereint, an denen ich in den letzten drei
Jahren gearbeitet habe: Das erste war

ein Solostiick, das sich mit dem Thema
Wut und der Ubung, diese auszudriicken,
beschaftigte. Das zweite war ein Duett,
das sich mit den Begriffen Scham und

Phantasie beschiftigte, und das dritte ein :

Trio, das die Themen Mannlichkeit und
Verletzlichkeit hinterfragte.

Wie hast du dich diesen Emotionen
gendhert? Wie hast du an und mit
ihnen gearbeitet?

Fiir das Thema Wut habe ich stundenlang
Szenen aus Filmen gesammelt, die den Aus-
druck von Wut zeigen - ich habe sie kopiert
und so genau wie moglich nachgespielt.
Fir das Thema Scham, Verletzlichkeit
und Phantasie habe ich mich an der
Arbeit von Brené Brown orientiert, die
seit vielen Jahren zu den Themen Scham
und Verletzlichkeit forscht.

Die Erforschung von Mannlichkeits-
vorstellungen erfolgte durch die enge

¢ Zusammenarbeit mit drei verschiedenen
. minnlichen Darstellern. - Ich stellte ih-
nen Fragen, lief} sie schreiben, nahm ihre
: Texte auseinander und formte Bewegun-
gen durch fragmentierte Texte.

. Wie hat sich daraus die Choreographie

entwickelt? Wie wiirdest du die Teile
und ihre Beziehung zueinander
beschreiben?

Am Anfang und am Ende geht es mir um
die Menschen. Diese Emotionen leben in
uns allen, und wir versuchen, eine Welt
zu schaffen - einen gemeinsamen Raum,
eine Erzdahlung von Emotionen -, in der
Manner und Frauen ihre Emotionen und
Phantasien im selben Raum ausleben ...
eine Welt, in der sie sich wie in einem

! Bewusstseinsstrom bewegen.

DIE DUNKELHEIT
ZERSTORT
DAS LICHT NICHT,
SIE DEFINIERT ES.
ES IST UNSERE ANGST
VOR DER DUNKELHEIT,
DIE UNSERE FREUDE
IN DEN SCHATTEN
VERTREIBT.
BRENE BROWN
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MAN KANN NICHT
SAGEN: »HIER IST DAS
SCHLIMME. HIER IST DIE
VERLETZLICHKEIT, HIER IST
DIE TRAUER, HIER IST DIE
SCHAM, HIER IST DIE ANGST,
HIER IST DIE ENTTAUSCHUNG.
ICH WILL DAS NICHT
FUHLEN.« [..] MAN KANN
DIESE HARTEN GEFUHLE
NICHT BETAUBEN, OHNE DIE
ANDEREN AFFEKTE, UNSERE
EMOTIONEN, ZU BETAUBEN.
[...] WENN WIR SIE BETAUBEN,
BETAUBEN WIR FREUDE,
DANKBARKEIT
UND GLUCK.

BRENE BROWN
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Gal Fridman, Maayan Goren,
Evan Macrae Williams

Du hast deine Choreographie fiir das
. Pfalztheater iiberarbeitet: Aus dem
bereits genannten Solo, Duett und

¢ Trio wurde ein Ensemblestiick fiir

© zehn Tinzer. Wie kam es zu dieser
Version? Welche neuen Facetten

: bringt diese mit sich?

Ich hatte das grofe Gliick, wunderbare
und besondere Menschen kennenzuler-
nen und mit ihnen zu arbeiten. Ich denke,
dass jede und jeder ihre/seine eigene
Menschlichkeit in das Stiick einbringt -
und das Stiick somit auf seine eigene Art
und Weise pragt. Ich brachte einige cho-
reographische Elemente mit, einige wur-
den von ihnen selbst neu kreiert — und
letztendlich machen ihre eigenen Seelen

i und Personlichkeiten das Stiick aus.

Team

{ Roni Chadash —

Choreographie, Konzept/Dramaturgie und Kostiime

{ Roni Chadash, geboren 1990, ist freischaffende Choreographin,
¢ Performerin und Lehrerin mit Sitz in Tel Aviv, Israel.

| In ihrer Bewegungsforschung zerlegt Roni Chadash den Kérper
in mehrere Gelenke, die unabhingig voneinander funktionie-

i ren. Sie ist standig auf der Suche nach instinktiven, emotiona-

i len und rohen Motiven fiir Bewegungen.

i Thre Arbeiten zeichnen sich durch den Versuch aus, den Kérper,
i die Bewegung, das Bild, die Beziehung zwischen dem Publi-

{ kum und den Darsteller:innen und den Akt der Show selbst

! zu dekonstruieren. Die Art und Weise, wie sie mit dem Kérper

umgeht, schalt ihn aus der Geschichte, aus Stereotypen und

i diktierten Etikettierungen heraus und konfrontiert ihn mit

i einer nackten Gegenwart. Roni Chadashs Arbeiten wurden so-

i wohl in Israel als auch im Ausland mit zahlreichen Preisen fiir

! ihre Originalitit ausgezeichnet, darunter der Israel Ministry of
{ Culture Award for Young Choreographers (2021, 2018) und der

Shades in Dance Award (2015).

Talia Beck -

Choreographie, Konzept/Dramaturgie und Kostiime

Talia Beck ist freischaffende Kiinstlerin, ansissig in Tel Aviv.
Zu ihren Werken zihlen: »Saudade« (2009), »Ma'atzama«
(2010), »The Botany of Desire« (2013), »W« (2016 ), »Colonia«
(2018), »Esters« (2019), »Absert« (2020), »HHH« (als Teil von
»Girlanda« fiir das Bat Sheva Ensemble - 2021), »The Moon is a
Girl with the Sun in her Eyes« (2022) und »The Statue says

I can't Breathe« (2024).

Als Tanzerin hat Talia Beck u. a. mit der Vertigo Dance Company,

Inbal Pinto und Avshalom Pollak (wo sie auch Probenleiterin
und choreographische Assistentin war), Yasmeen Godder, Roy
Assaf, Ella Rothschild, Netta Yerushalmy, Yossi Berg und Oded
Graf zusammengearbeitet.

Talia Beck kreierte fiir Kompanien wie die Inbal Pinto and
Avshalom Pollak Dance Company und das Bat Sheva Ensemble
und unterrichtete und inszenierte Werke weltweit.
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i Ofer Laufer —

| Biihne

! Ofer Laufer ist Kiinstler, Industriedesigner sowie Licht- und

{ Raumdesigner, dessen Arbeit als Licht-, Raum- und Objektdesig-

ner, als Bildhauer und als Schépfer von Installationen im 6ffent-

i lichen Raum flieRend ineinander iibergeht. Seine Arbeit findet

{ im Spannungsfeld zwischen Objekt, Licht, Aktion und Umwelt

statt. Sie zeichnet sich durch Prazision und Zartheit aus, die sich

{ mit urbaner Brutalitit, Vandalismus und Industrialismus ver-

{ mischen. Die Poesie, die aus diesen Kriften entsteht, verkérpert

i sich in der plastischen Performance von Objekten und Lichtbil-

¢ dern, die sowohl mit Aggression als auch mit Riicksicht auf die

‘ Umgebung, in der sie existieren, arbeiten.

© Ofer Laufer ist Absolvent des Technologischen Instituts in

Holon, wo er Industriedesign und Filmstudien am Sapir College

i studierte. Er hat an Ausstellungen wie »Art Lovers«, » Autumn

{ ritual«, »Night Lantern«, »Mekudeshet« und anderen teilge-

i nommen. Er hat als Licht- und Raumdesigner mit Kiinstlern

{ wie Yasmeen Godder, Amit Drori, Adi Boutrous, Nava Frankel,

{ Eli Petel, Hillel Kogan und vielen anderen an Theatern und bei
Festivals in Israel und auf der ganzen Welt gearbeitet.

Melanie Berson —

Choreographische Assistenz

Melanie Berson wirkt in der Produktion »Take the Stage« als
kiinstlerische Mitarbeiterin und Assistentin der Choreographin
Talia Beck. Sie ist freiberufliche Probenleiterin und Bithnen-
managerin fir freischaffende israelische Choreographinnen und
Choreographen. Sie arbeitet in Gaaton als Lehrerin und Proben-
leiterin in einem Tanzprogramm fiir junge Tdnzerinnen und
Tanzer, das diese auf ihren Berufseintritt vorbereitet, und ist
Leitende Dozentin fiir Tanz an der Jerusalem Academy of Dance
(B.A.-Programm).

i Romi Lahav -
i Choreographische Assistenz

{ Romi Lahav ist freiberufliche Tinzerin und Yogalehrerin und
wirkt in der Produktion »Lots of Movements« als Choreogra-

i phische Assistentin von Roni Chadash mit, mit der sie seit 2022
i arbeitet und auftritt. Sie trat als Tanzerin in Roni Chadashs

¢ letztem Stiick »PerFORMing Love« auf, das im Februar 2024

{ beim Curtain Up Festival uraufgefiihrt wurde. In den letzten

{ zwei Jahren hat Romi Lahav Roni Chadash bei verschiedenen

! Kreationsprozessen assistiert. Romi Lahav ist Absolventin des
Sadna Professional Dance Program und der Ironi Alef High

* School of Arts.

Buchempfehlungen

Buchempfehlung 1:
Sylvia Fuentes
Contemporary
Dance in Israel
Bubok Publishing,
2012

Ein Blick in eine der
lebendigsten Tanz-
szenen der Welt mit
Informationen zu
Choreograph:innen,
Kompanien, Festi-
vals, Theatern und
anderen Organisa-
tionen.

Buchempfehlung 2:
Julia F. Christensen,
Dong-Seon Chang
Tanzen ist die
beste Medizin.
Warum es uns
gesiinder, kliiger
und gliicklicher
macht

Rowohlt Taschen-
buch, 2018
Spannende Hinter-
griinde aus der
Neurowissenschaft,
hochst anschaulich
und unterhaltsam
erklart.

Buchempfehlung 3:
Glenn Gould

Von Bach bis
Boulez.

Schriften zur
Musik 1

Piper, 2002
Auseinandersetzung
des Ausnahme-
Pianisten mit Kom-
ponisten und ihrem
Werk, musiktheore-
tische Betrachtun-
gen und analytische
Gedankenspiele.
Unkonventionell,
geistreich und
humorvoll.

Buchempfehlung 4:
Brené Brown
Verletzlichkeit
macht stark.

Wie wir unsere
Schutzmechanis-
men aufgeben
und innerlich
reich werden
Goldmann, 2017

Ein Pladoyer fiir die
Verletzlichkeit als
Voraussetzung fiir
Liebe, Zugehorig-
keitsgefiihl, Freude
und Kreativitat.

Nr. 1-Bestseller der
New York Times.
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Evan Macrae Williams,
Vincenzo Rosario Minervini
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